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Seguindo o roteiro proposto por Durand (2004), ieeqtivel o processo de iconoclasmo
endémico que afeta o Ocidente. Primeiro, a acatmaginario foi sufocada pela Biblia — que
proibe que qualquer outro simbolo a substitua el@ pétodo da “verdade” socratico — em que ha
uma sustentagdo binaria, com apenas dois vaolmesiendadeiro e um falso —. No século XVII,
mais um inimigo: o racionalismo cartesiano, quaadonaginario € excomungado dos processos
intelectuais. Nunca assumindo a mesma dignidadante arte demonstrativa, com método. A
imagem é abandonada em prol da técnica da persuas@mpirismo de Newton e Hume abala
ainda mais a “casa de loucos” do Imaginario, arale experiéncia vivida aliada ao argumento
racional. Pouco a pouco, abre-se um abismo ergeshesnem do Ocidente — “branco e civilizado”,
gue comanda o processo técnico — e as demaisasukbuchamadas de “primitivas”, em que ha
maior destaque para o papel geral do Imaginarics, M@&smo no Ocidente, esse modelo de
pensamento “ideal” logocentrista sofreu fortes @haD préprio Platdo percebe a linguagem mitica
como via de acesso ao que o racionalismo ndo coassdender: a alma, a morte, 0 amor, o além...
Além disso, a figura de Cristo e a veneracdo dosadesantos recuperaria um carater de apreciacao
de imagens, baseado, agora,na f¢ em um mito. AriRafReligiosa, iniciada por Lutero, elaborou
uma resisténcia ao que se imaginava ser um exdesgeneracdo imagética. A Contra Reforma,
por sua vez, tomou posi¢ao contraria aos refornesd@xagerando, em certo momento, no papel
espiritual conferido ao culto as imagens. Nasd@&awoco e seu virtuosismo imagético. No entanto,
esse época de explosdo de imagens sera encobagd(eerras de Religido” e a Guerra dos trinta
anos, que cobriam a Europa de sangue. Assim, asegado imaginario foram obrigados a
refugiarem-se longe dos combates fratricidas quelogam individualismos que buscavam seu lugar
ao sol. Abre-se caminho para o Neo-classicismoédols XVIIl. Mais uma vez, os poderes da
razdo sobrepujam os da imaginacdo nesse séculades. Surge, entdo, 0 Romantismo, pronto a
atacar o racionalismo. Percebe-se que ha um “sexttido” capaz de atingir o conhecimento de
novas realidades, como o sentimento do Belo, pgiahdo-se a intui¢éo.

O Romantismo, diante do painel oferecido pela “&@aa Revolucbes” — para falar com
Hobsbawn —, sente a grande finitude de tudo pedcacgociedade luta: bens, dinheiro, reificacdo do
ser humano; além do povo ter sido agrupado pelgubsia em prol de uma suposta verdade — a
Revolucdo — que, mais uma vez, aliada a falac@enalistas, revelou-se uma utopia movida por
interesses particulares. A sensacdo que restaeégaied a busca de tantos valores, considerados
falsos pelo espirito romantico, conduz a um finvitdeel do que as sociedades possuem de mais
particular: sua propria humanidade. O homem, casla mais, assemelha-se a uma maquina
destinada a acumular. O poeta, armado de uma eogéaidade, precisa de novos elementos para
alcancar seu ideal de vida. Assim, segundo Frie@ihlegel, se 0 mundo empirico nédo é propicio
as sensacdes e verdades buscadas pelos romaatixs, pode ser. Ela, entdo, se convertera no
palco em que o poeta resgatara os valores quemdtzratados pelo racionalismo classico.

As imagens articuladas por cada Imaginario ser&odulas na sua origem mais primitiva,
longe dos influxos logocentristas. Muitas vezeschm-se arquétipos antes mesmo deles serem
segregados em subpartes passiveis de serem ramadaal Procura-se, comumente, o homem em
seu estagio mais primitivo — ndo no sentido pejmaimas no de primeiro —, em que € possivel
resgatar as verdades que ndo podem ser expresgagrdeforma, o simbolo, o mito, que se
colocam e representam a si proprios. Julgava-seossivel, entdo, encontrar os elementos capazes
de despertar o que se pode ter de mais humaneecedsHa a ansia de ir além daquilo que o
utilitarismo cotidiano e burgués pode oferecerrérigo trazer, imaginariamente, o homem de suas
origens, com seus esquemas primordiais de compodigdmagens, antes mesmo da ditadura e



dominio da razdo. O artista sente-se livre paraeengler tal projeto, fazendo cumprir a presenca

do “eu” que, para se firmar como identidade, peedisscobrir suas verdadeiras raizes. Ou seja, é
necessario chegar as profundezas da producdo insgéara tanto, € preciso contemplar o ser

primitivo, em que o cosmos é distinguido plenamesden as viciosas classificacdes racionalistas.

Dai a preocupacao, por exemplo, de Rousseau c¢twno selvagem” e a pedagogia: urge
gue se reelabore a educacéo, a fim de reeducastalelcer os valores mais auténticos. Estdo aqui,
também, as raizes deildungsroman— romance de formagédo —, preocupado em acompanhar
desenvolvimento humano por meio da arte: “o coa&iltdungtransita, portanto, desde um sentido
pedagogico-iluminista (...) até o sentido de fordeagniversal, que se opde ao sentido absolutista
da Bildung burguesa sustentado por uma sociedade de clagsSA'S, 2000, p. 38) H4, dessa
forma, “a representacdo de uma formacao univgysaineio da qual todas a habilidades potenciais
sdo cultivadas.” (ibidem, p. 46) Configura-se, ptinhmente, “a preocupacédo do individuo com
sua proépria historia, com os acontecimentos e palisiades que, intervindo em sua trajetoria,
configuram e determinam gostos, tendéncias e cdamentos” (ibidem, p. 66); além disso,
“Rousseau acredita que o género humano mais sndastde seu estado original a medida que
progride da civilizacdo.” (ibidem, p. 68) Por fifica patente “a preocupacédo do individuo consigo
mesmo, com sua personalidade e formacéo.’ (ibigen)

Uma nova bacia semanticsurge: o conjunto de imagens que séo articulaglasgsquema
do Imaginario roméntico. O “génio” precisa consatide com seus novos modos de enxergar o
universo. Essas novas concepg¢fes existenciaisisticat surgem “no setor ‘marginalizado’ da
nossa topica e testemunham a usura de um imagiog&abzado, cada vez mais imobilizado em
codigos, regras” (DURAND, 2004, p. 105), que, ncssw caso, sdo as falidas instituicdes
iluministas reveladoras de suas proprias contradicéhas dominantes no Ocidente. Tais fatos
representam “um periodo de resisténcia aos icosioola que o envolvem (...) comeca a esbocar-se
uma clara divisdo de aguas que se firmara no apay®lucionario ao final do século e atingira
rapidamente a superioridade do neoclassico.” (ibjd@. 107) Apdés essa fase inicial de
escoamemtoda-se alivisdo de dguas‘momento da juncdo de alguns escoamentos queaform
uma oposicdo mais ou menos acirrada contra os osstewaginarios precedentes e outros
escoamentos atuais.” (ibidem, p. 107) Em algum mmbopeatacado pelo Realismo, 0 Romantismo
encontrard seuseltas e meandrodNo nosso momento estudado, o lluminismo é gquensentra
em etapa daeltas e meandroda o Romantismo encontra-se estoamentoem consolidacao
Tenta-se alcancar algo que unifique toda uma @jltuma identidade. Espelhando-se, por exemplo,
no caso dos mitos e sociedade gregos.

Dentro desse amplo processo de contestacdo entdéméo de valores é que encaixamos as
narrativas histéricas de Herculano. Este escritepach-se como uma série de afirmacdes de
identidade a serem trabalhadas: além do ato dmaf&#io do “eu”, do “génio” que procura
desentranhar suas raizes imaginarias, ha um caudpticpois Portugal encontrava-se sob o forte
dominio cultural francés. Durante o Neoclassicismau Arcadismo —, todos 0os modelos artisticos
eram importados da Franca, que, por sua vez, o deadintiguidade Classica. Ou seja, com o
correr do tempo, a estrutura dindmica do Imagin&rgitano foi sendo encoberta por outra: a
francesa, que é uma tentativa de apropriacdo dizaitio da Classica. Diante disso, Herculano
empreende um audacioso projeto de reconstrucdone¢éo —Bildung — daquilo que entende

! Bacia semantica, segundo Durand (2004, p. 103), é uma “metafora potamolégica’ que permite estabelecer a
caracterizacao cultural de uma época, realizando “a integracéo das evolug8es cientificas supracitadas e, em
seguida, uma analise mais detalhada em subconjuntos — seis, para ser exato — de uma época e area do
imaginario: seu estilo, mitos condutores, motivos pictéricos, tematicas literarias etc. numa mitanalise
generalizada, isto é, propondo uma medida para justificar a mudanca de modo mais pertinente do que o
menos explicito “principio dos limites”.” Isto é, a bacia seméantica procura dar conta da dinamica do imaginario
de cada época e cultura, que, muitas vezes, ultrapassa os limites temporais histéricos dos séculos. As seis
fases que comp8em cada bacia séo: escoamento, divisdo das aguas, confluéncias, nome do rio, organizagédo
dos rios e os deltas e meandros.



como estrutura pulsante original de imagens do pmwtugués. Importante perceber o uso dos
vocabulos “povo” Yol ou “nacdo” e ndo de “Estado”. Este seria um temhaoconotacao
excessivamente racionalista e lluminista, enquagteles estariam carregados de sentimento capaz
de marcar fortemente a identidade nacional, corseedios. Entéo, iniciando por um processo do
proprio Herculano de dar voz ao seu mais submersmihario, o autor lusitano empreende o
mesmo com sua hacao, em que, claro, esta inserido.

O material usado, principalmente, como substipara as suas narrativas histéricas é a
histéria de Portugal que ele recolheu dos livrobrdegens e que foram, mais tarde, compilados no
Portugaliae monumenta historic&Estamos, como veremos nas andlises dos contothidss,
longe da mera cépia, mas perante o trabalho daitessiio e de transformacdo que caracteriza todo
e qualquer processo intertextual. As obras litasanunca sdo simples memoérias — reescrevem as
suas lembrancgas, influenciam os seus precursaeg) diria Borges. O olhar intertextual é entdo
um olhar critico: é isso que o define. (JENNY, 197910)

Dessa forma, Herculano explora todo um materiphzade resgatar as mais profundas
origens portuguesas, as linhagens matriciais dess#o. Herculano, entéo, projeta-se sobre a Idade
Média para reconquistar, imaginariamente, tudolaquie a arte pode usar para compor 0 mosaico
do povo e daer lusitano: suas lendas, seu espirito de unidadermagcsua sapiéncia mais prépria,
etc. E, mais uma vez, a preocupacio com a fornde®wrtugal. Para tanto, suas origens ganham
vOz e, como no processo mitico do Eterno Retorndddde de Ouro, o “mundo” deve ser
periodicamente renovado para ndo perecer. Tal agdovinclui, dentre outros elementos, a
iniciacdo dos jovens naquilo que €, de fato, o gmmugués, longe ainda do imperialismo racional
e cultural francés. Além disso, oferece-se a Pattuma espécie de origem, uma constelacdo de
mitos cosmogodnicos, quase sagrados, através dperagdo do passado primordial. (ELIADE,
2004, p. 121) E como se o povo do século XIX, ndcasua origem “sagrada” e pela experiéncia
desta, descobrisse que ha valores absolutos queEgiaficado a viddhumana: realidade, verdade
e significacdo. (ibidem, p. 124) Pela rememoracaeatualizacdo desse passado, pela narrativa
histérica, ajuda-se o homem a reter o real. IrsBtaassim, 0 homem a criar e ter novas perspectivas
sobre o processo de invencao.

Herculano realiza o procedimento de construcddoségico apontado por Barthes (2003):
transforma o discurso linguistico em significante discurso mitico. Este novo signo global de
criacdo verbal ganha, assim, nova carga de semifose trata de simples resgate da historia, mas
de oferecer as garantias miticas da cosmogoniantifaao homem que o que ele pretende fazer ja
foi realizado, eliminando as dlvidas sobre o suceks empreendimento. Os fatos passados
ganham o reforco, entédo, do sagrado, em que a gemsaecessdaria ndo pode ser proferida de
outra forma que nédo pela fala mitica. O mundo er dusitanos, assim, podem se compreender e ter
significado. Sabendo que descende de grandesdipistdricas, convertidas pelo discurso em mito,
a nacgdo tem a sensacao de participar de toda essdega. Luta-se, entdo, contra o tempo que
destréi e mata. O historiador, o cientista e sifd s6 convivem com os objetos conforme estes
sdo dados pela linguagem. (CASSIRER, 2003, p. 48afto, o historiador Herculano enforma
uma visao de realidade num novo signo, o mitico.

N&o se procura um retorno ao medievalismo, aqomeste como fuga, mas,
principalmente, como possibilidade de dar félegmvado ao Imaginario portugués, fertilizando-o,
da mesma forma que, nas sociedades primitivassrmdRetorno liga-se estreitamente ao culto da
fertilidade e da primavera. (MELETINSKI, 2002, 8)7Cria-se, logo, o mito de iniciacdo e de
criacdo do mundo para o povo de Herculano. Partiftdoseus desejos e génios individuais, este
autor portugués alcanca a formacgéo da personalidedria na¢do, naquilo que acredita ser sua
matriz.

Aliando os instrumentos oferecidos pelo estudo mdes e pela semiologia, é possivel,
agora, entender como Herculano, em uma conjuntaigia, transcende imitatio iluminista, na
conquista do Unico. Tudo isso pelo trabalho do ri@teultural que é, em primeira instancia,
linglistico. O que ele, o autor, oferece ndo éabam si, mas um conceito do que acredita ele ser.



Portanto,

a analise do trabalho intertextual mostra que a ppeticdo nao existe, ou, por
outras palavras, que esse trabalho exerce umadianita sobre a forma. Isto,
quer a intencionalidade seja explicitamente critich ou ndo. Abre-se entédo o
campo duma palavra, nova, nascida das brechaslldo #iscurso, e solidario
daquele. (JENNY, 1979, p. 45)

Nosso escritor portugués acredita que, desse naidnés de seu oficio de historiador,
estaria resguardando a verdade natural do homesaudpovo. No entanto, ele ndo o faz sob a luz
da razdo, mas valorizando o seu “eu” mais profumpee também tem raizes de experiéncias
intersubjetivamente comuns. (LIMA, 1984, p. 62) Eagto isso, a historia para os classicos
apresenta-se como universal, em que se encaixdmstésas particulares. Logo, a Histéria s6 se
desenvolvera no ultimo terco do século XVIII, j@daltava o esforco pela identidade nacional.

Herculano, assim, prova que arte é deturpadorealiaade, ja que o proprio logocentrismo
também, a sua maneira, a subverte. Usa-se, entl@t@ia como conteldo da ficcdo, dando
aquela forma romanesca, sabendo que “O romancéiréco género em evolucgdo, por isso ele
reflete mais profundamente, mais substancialmenteais rapidamente a evolugdo da prépria
realidade. Somente o que evolui pode compreendevobucdo.” (BAKHTIN, 1998b,p. 400)
Encara-se a histéria como irma gémea da poesia 4igso, a histografia — assim como o mito, em
certos casos — é vista como tendo utilidade paEstado, destinada a pedagogia do cidadao.
(LIMA, 1984, p. 128)

Por fim, Herculano, assim como outrora fez Michélgidem, p.180-1), garante 0 sucesso
através de representacdes em que o leitor se @m®nb individuo ficcional. Enquanto historiador,
satisfaz a necessidade de apresentar a “verdagasdado”; enquanto ficcionista, cuida de fazer
com a narrativa histérica seja pontilhada de pegens individuais. Havia, assim, o modelo da
realidade, jA que o personagem € histérico. Pelweiw retérico, o historiador expressa suas
paixdes subjetivas sem alterar a veracidade dagderculano expressa seu “eu”, mas respeita as
dimensdes da ciéncia que nunca quis deixar decaratAglutina mimesise expressividade
romantica, ja que a ficcdo é prépria para o ustrdginario, ja que este é difuso, podendo assumir
diversas configurag@es. (ibidem, p. 197)
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